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Viagens na metrdpole: jogos e estratégias nos
onibus de Brasilio
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Resumo: Este artigo se debruga sobre os rituais didrios de uso do transporte pu-
blico em Brasilia. Debatendo as teorias de Anselm Strauss e Marc Augé, bus-
ca descrever e analisar o cruzamento de trajetdrias biograficas nos énibus de
Brasilia, no sentido de elucidar as formas peculiares de sociabilidade dessa tra-
ma. O objetivo ¢ precisar quais sdo os modos de uso desse transporte ptiblico e
como eles se inserem na trama metropolitana da capital brasileira. O principal
resultado alcangado é a problematizacdo da nogdo de ndo-lugar de Augé, com a
adocdo dos termos circulagdo quente e circulacéo fria.

Palavras-chave: transito; transporte publico; interagdes; ndo-lugares; saberes praticos.
Travelling in the Metropolis: games and strategies in Brasilia buses

Abstract: This article analyzes everyday life rituals of using public transportation
in Brasilia. Discussing Anselm Strauss and Marc Augé theories, we try to descri-
be and analyze the crossing of several biographical trajectories in Brasilia buses,
with the objective of elucidate the peculiar ways of sociability in this plot. Our
main effort is to understand which are the ways of using the bus and how they
are inserted in the metropolitan life of the Brazilian capital. The main result is the
problematization of Augé’s notion of nonplaces, with the adoption of the ideas hot
circulation and cold circulation.
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Introdugdo

O cocheiro péra, sobem-se os poucos graus de uma escadinha comoda e se
procura um lugar no carro, onde os assentos, para 14 a 16 pessoas, correm lon-
gitudinalmente, & esquerda e a direita. Mal se puseram os pés no veiculo, este ja
comega a rodar; o condutor tornou a puxar o cordel e, com um golpe sonoro no
mostrador transparente, indica, através do avanco do ponteiro, que uma pes-
soa subiu; é o controle da arrecadagio. No trajeto, tira-se com calma a carteira
e se paga. Quando se esta sentado longe do condutor, entdo o dinheiro passa
de mdo em médo entre os passageiros; a dama bem vestida o toma do operario
de macacdo azul e o passa adiante; tudo se passa facil como por hébito, e sem
alarde. Para a descida, o condutor torna a puxar o cordel e faz o carro parar. Se
o veiculo sobe alguma ladeira, o que ndo é raro em Paris, movendo-se portan-
to mais lentamente, os senhores costumam subir e descer mesmo sem que o
carro pare. (Eduard Devrient, Briefe aus Paris, 1840, apud Benjamin, 1989: 196)

A narrativa feita por Eduard Devrient elucida diversos aspectos peculiares
do uso de transportes publicos, tais como as inter-relagdes que se configuram
e se desconfiguram andnima e continuamente entre os individuos, mostrando
que se trata de um fenomeno mergulhado no presente e que existe apenas em
fungio do presente; nio cria identidades particulares, mas cria diversas estra-
tégias para que os atores envolvidos na trama compartilhem identidades e se
comuniquem de forma expressa, por vezes corporalmente, sem, no entanto, to-
marem consciéncia de que se comunicam. Embora tenha sido feita ainda no
século XIX, a narrativa ¢ inspiradora no sentido de trazer algumas nuances a
serem notadas, como a forma expressa do embarque e do desembarque dos pas-
sageiros, os detalhes gestuais, o “encontro” da “dama bem vestida” e do “opera-
rio de macacdo azul”. Mais ainda, essas nuances da trama narrada sdo tratadas
como “habito”, “sem alarde’, o que parece nos trazer a problematica da reflexivi-
dade dos agentes inserido nessa teia.

E nesta teia de relagdes especifica - em que reina o0 anonimato e, muitas ve-
zes, a soliddo — que se encontra lastro para um estudo sobre os rituais didrios de
uso do transporte publico, considerando que tais caracteristicas sdo tracos mar-
cantes nas reciprocidades urbanas, como afirma Simmel, a partir das idéias de

“atitude blasé” e “atitude de reserva” (cf. Simmel, 1967). Seguindo esta dire¢ao,
0 presente artigo apresenta uma proposta de analise do cotidiano de uso dos
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transportes publicos no Distrito Federal — em especial os 6nibus, devido a in-
trinseca relacio entre Brasilia e os modelos rodoviarios de circulagio —, dentro
de uma perspectiva fundamentalmente interacionista, levando em conta carac-
teres fundamentais como a comunicagdo entre os passageiros e a comunicagao
entre estes atores e o proprio espaco do 6nibus.

Neste sentido, o espaco delimitado pelo dnibus parece enquadrar-se na no-
¢d0 de “nao-lugar” trazida por Augé (1994: 73), ou seja, é um espaco destinado
a circulagdo expressa de pessoas, ndo sendo identitario, relacional ou histérico

- em oposicdo a nogdo de lugar antropologico, este sim portando estas caracte-
risticas. Tal ideia poderia trazer alguns questionamentos quanto a possibilidade
de fazer uma andlise socioldgica desses espagos, uma vez considerada sua qua-
lidade de ndo serem espagos de memorias. No entanto, o que nos interessa ini-
cialmente sao os caracteres comunicativos nestes espagos — que embora sejam
marcados pelo anonimato — geram vinculo entre os participantes. Tratam-se de
palavras e textos expressos, nuances gestuais, ideogramas mais ou menos expli-
citos; todos visam indiferentemente todos os usudrios do nao-lugar, definindo
nao identidades singulares, mas sim uma identidade partilhada de “usudrio do
nao-lugar” (cf. Augé, 1994: 92).

Os onibus - tomados como nao-lugares — criam uma espécie de tensao solita-
ria povoada pela presenca de outrem. Augé (2002: 43-44) chama atengao, em sua
etnografia no metrd de Paris, para o cardter individual e simultaneamente con-
tratual das viagens®. Existem mediacdes, associadas a esse carater contratual dos
percursos de 6nibus, que vinculam essas “solidoes™. Sao palavras e textos; gestos e
movimentos que servem para ordenar a tensao da viagem, conferindo um carater
codificado e ordenado na trama do 6nibus. Esse codigo acaba por oferecer disposi-
¢bes, na circunstancia da circulagdo, para as praticas de cada e de todas as pessoas,
que ndo devem transgredi-lo sob pena de constrangimento. Doravante, a viagem
prossegue de forma que as pessoas se vinculam as outras por meio desse “modo
de uso” O modo de uso do Onibus diz respeito, portanto, a um conjunto de praticas
comunicativas — palavras, textos, gestos e outras formas de corporeidade - eivadas
de um conjunto de significados construido no contexto das interagdes mutuas.

2 “Travel in the metro, if defined in general as individual, is simultaneously and consistently contractual”
(Augé, 2002: 43). Anteriormente o autor ainda afirma: “nothing is so individual, so irremediably subjective,
as a single trip in the subway, and yet nothing is so social as one such trip, not only because it unfolds in
an overcoded space-time, but also and specially because the subjectivity being expressed during the passage
and that defines it on each occasion (each person has a point of departure, changes of line, and a destina-
tion) is an integral part, as are all the others, of its definition as a total social fact” (Augé, 2002: 35-36).

3 Inspirado no termo “solitudes” (Cf. Augé, 2002).
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Diante deste instrumental tedrico oferecido por Augé, propomos-nos respon-
der quais sdo os caracteres que compoem esse modo de uso que vincula os usudrios,
além de nos preocuparmos em associar esses modos de uso com a trama metro-
politana de Brasilia, levando em consideragdo principalmente a separacdo entre o
Plano Piloto e as outras Regides Administrativas do Distrito Federal®. Mais ainda,
diante das descobertas feitas em campo, a pesquisa propoe uma problematizagdo
da nogdo de ndo-lugar, uma vez que os onibus de Brasilia apresentaram-se, even-
tualmente, como lugares de memdrias, como veremos adiante. Para tanto, foram
realizadas observagoes sistematicas — a partir do meio de inferéncia etnografico
— em trés linhas de dnibus de Brasilia, representando trés padrées de circulagio
significativos: (i) a linha “300”, que liga o Plano Piloto a Taguatinga, representa
o0 padrio de deslocamento chamado “metropolitano” que acontece entre o Plano
Piloto de Brasilia e as demais Regides Administrativas; (i) a linha “355”, que liga
o norte e o sul de Taguatinga, ¢ elucidativa dos onibus “circulares” — que se limi-
tam a uma tnica Regido Administrativa —; e (iii) a linha “105.4”, conhecida como
“Grande Circular’, que faz deslocamentos ligando o sul ao norte do Plano Piloto de
Brasilia. As observagoes foram realizadas diariamente, durante quatro meses, nos
horérios das 8h, 12h e 18h.

Interacoes

Tempo e espaco sdo necessarios para se locomover de uma atividade para
outra; isto é o que uma viagem expressa, que a intensidade ¢ func¢do da
agenda daqueles que a fazem, porque, ao mudar de atividades em certas
horas eles também estdo mudando de lugar. Agora, essas mudangas de ati-
vidade ndo sdo simplesmente mudangas técnicas; elas podem envolver ge-

nuinas mudangas de papel, por exemplo, quando elas correspondem a uma

4 O Plano Piloto corresponde a drea de urbanizagio planejada de Brasilia, constituindo a sua “regido cen-
tral”, um encadeamento continuo de quadras e “entrequadras’, as quais se compdem a partir do cruza-
mento de dois eixos principais: 0 eixo monumental (estendendo-se de leste a oeste); e o eixo rodovidrio
(indo de norte a sul). Obediente a este ordenamento espacial, calcado no tragado de linhas cartesianas,
estabelecem-se ruas e avenidas. Assim, a oeste, estdo as quadras 100 a 900, cujas numeragdes se dao
conforme a distancia em relagao ao Eixo Rodovidrio. A mesma légica se aplica ao lado leste, com qua-
dras numeradas a partir de 200 até 800. Para além deste espago planejado, estende-se uma constelagiao
das chamadas “Regides Administrativas” - denominadas, por alguns, de “cidades-satélites”. Existe uma
relagao intrinseca entre a regiao central e as demais regides administrativas, principalmente no tocante
as ofertas de mao-de-obra e postos de trabalho, que sdo destoantes, e acabam por ser determinantes na
trama de deslocamentos da metrépole. Separando ambos os espagos, sao notaveis as grandes vias de
trénsito rapido que cortam espagos vazios que servem para relembrar, a todo instante, a condigdo “into-
cével” da “regido central’, a drea planejada que obteve status de patriménio da humanidade da UNESCO.
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transi¢ao daquilo que nés chamamos de vida profissional para o que nds

chamamos de vida privada. (Augé, 2002: 56)5

De forma genérica, poderfamos definir uma interagao como agdes inter-rela-
cionadas de dois ou mais individuos, sendo assim uma influéncia reciproca ativa.
No entanto, essa defini¢do genérica ndo nos ajuda a compreender a logica das in-
teraces cotidianas que aqui nos interessa: aquelas que acontecem no onibus. Em
principio, pode-se acrescentar o caractere da comunicagdo que é em si mesma
a reciprocidade mutua pressuposta pela interagao. Segundo Strauss (1999), todo
grupo — que se organiza a partir de uma teia de interagdes — desenvolve uma
terminologia partilhada, a partir da qual as pessoas se comunicam. Isso nos leva
a uma importante consideracdo: a diregdo da acdo depende da forma com a qual
os objetos sdo classificados. Nesse sentido, a cogni¢ao — a partir de suas formas
mais elementares, que sdo essas categorias de classificacdo pertinentes a uma
terminologia especifica - é pré-condigao para a existéncia de agdo.

Com isso, Strauss mostra o papel fundamental da comunicagdo na anali-
se das interacdes cotidianas, mostrando que o processo de classificacdo e re-
classificagdo das coisas — nomeagdo e renomeagdo — equivale a avaliagdo e a
reavaliagao da relagao que as pessoas tém com essas coisas e, doravante, os com-
portamentos mudam de acordo com essa linha de reavaliagao. Esse processo de
nomeagdo insere outra componente relevante na interagao, que é a expectativa
gerada em relagdo ao objeto classificado de uma dada maneira. Essa expectati-
va nem sempre ¢ eficaz, levando a novos processos de reclassificacio e, assim,
de reavaliacdo, alterando o curso da agdo. Destarte, Strauss dd conta do carater
circunstancial da interacio, na medida em que as agdes inter-relacionadas sdo
constantemente avaliadas e reavaliadas, de forma que o individuo pode guiar
e mudar o curso da sequéncia de acdes, no sentido do imediato imediatizado.

Ao admitirmos uma seqiiéncia de a¢des como resultado de frequentes avalia-
¢oes, afirmamos que uma interacdo se coloca sob pilares da avaliagio do outro

— a partir da nomeacdo — e também da auto-avaliacdo. Assim, no contexto das
interacdes cotidianas, uma pessoa “ndo apenas precisa identificar o outro naquele
momento, mas também identificar o seu self naquele instante”” (Strauss, 1999: 64)

5 Tradugdo livre para: “Time and space are needed to move from one activity to another; that is what trips
express, whose intensity is a function of the schedule of those who make them, because, in changing activity
at certain hours they are also changing places. Now, these changes of activity are not simple technical chan-
ges; they can involve genuine changes of role, for example, when they correspond to a transition from what
we call a professional life to one we call private” (Augé, 2002: 56).
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A auto-avaliagdo conduz a decisdes: evitar atos, fazer corregdes, fazer melhor,
arrepender-se, proceder bem. A auto-avaliagdo cerca-se assim de um halo de
‘pode’ e ‘ndo pode; ‘quer’ e ‘nido quer, deve’ e ‘ndo deve. O Eu como sujeito, ao
rever seus Mes como objetos, move-se continuamente para um futuro que
em parte nao foi programado; assim emergem necessariamente novos Eus e

novos Mes, isto é, atos avaliadores e atos avaliados. (Strauss, 1999: 51)

Assim, embora haja uma terminologia — nomeagdes —, anterior a circunstancia
da interagao em si, que gera um grau de expectativas e também de previsibilidade
no curso das agdes; existe um carater circunstancial admitido no decorrer da in-
teracdo que possibilita novos cursos a partir de reavaliagoes. As ideias de Strauss
(1999) e de Certeau (1994) parecem coincidir, ao ponto em que admitem, no coti-
diano, “estratégias” — agdes — que sdo tomadas de acordo com dada circunstancia
de um jogo - de uma interagao. No entanto, o primeiro insere na discussao a ques-
tdo da reflexividade e da comunicag¢io nio apenas como elementos presentes no
curso da intera¢io, mas como elementos fundamentais nessa discussao.

Strauss afirma que “a vida em grupo estd organizada em torno da comunica-
¢30” (Strauss, 1999: 149). Todavia, comunica¢do nao é aqui considerada apenas
como transmissdo de idéias entre pessoas, mas acima de tudo como sentidos
compartilhados. Isso significa que, além de tais sentidos serem empregados de
forma andloga para que as pessoas se entendam, os termos sdo derivados de
uma a¢do comunitaria e, por outro lado, permitem tal agdo. Segundo Strauss,
numa ldégica de grupo, os membros sao autorizados ou desautorizados a agir
de dada forma porque partilham uma “terminologia comum’, formada funda-
mentalmente por pontos de consenso, dos quais emergem classificagoes. Assim,
qualquer grupo humano esta longe de definir-se meramente por seu caractere
material, sendo fato essencialmente simbdlico, comunicativo.

As interagdes cotidianas que acontecem nos 6nibus de Brasilia nao fogem da
proposta tedrica de Strauss (1999), uma vez que a andlise socioldgica — ou antro-
poldgica — do “grupo” formado pelos passageiros de 6nibus passa necessariamente
pela comunicagdo. Sumariamente, os passageiros de onibus tomados individual-
mente s6 podem ser tratados como grupo porque partilham uma terminologia —
que foge das palavras e navega na corporeidade em boa parte das vezes. Sao grupos
que se formam a partir do caréter circunstancial da interacio, mas — apesar disso —
assumem papel de “referéncia” para o passageiro. Assim, “dar preferéncia a mulhe-
res gravidas, pessoas com algum tipo de deficiéncia, idosos ou pessoas com crianga
de colo, no que se refere ao assento” ¢ um ponto de consenso deste grupo; faz parte
da terminologia comum do grupo, que por vezes ¢ formada também por outros
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corpos de simbolos derivados da afiliacio dos passageiros a outros grupos. E claro
ser comum a existéncia de “zonas de discordincia conceitual e de incomunicacio”
(Strauss, 1999: 153), podendo um passageiro eventualmente negar-se a ceder seu
lugar a uma mulher gravida; como também ¢é possivel que um passageiro do sexo
masculino queira ceder seu lugar a uma mulher, inserindo-a naquele grupo ao
qual se deve dar preferéncia. Assim, embora seja nitida uma terminologia comum,
cada passageiro joga com ela formando novas estratégias, dada a circunstancia. Da
mesma forma, a “cortesia” dos passageiros sentados em relagao aos que vem em pé

— ao oferecerem-se para carregar os objetos que estes segundos trazem — também
faz parte da terminologia partilhada entre os passageiros:

Se a agdo de grupo ¢ vista dessa maneira como agdo comunicativa, entdo,
num certo sentido, a formagao de grupo pode estar relacionada com os li-
mites da comunicagio. Parafraseando G.H. Mead, aqueles que partilham
conceitos partilham, com isso, o potencial de formar um grupo com base
nesses conceitos. O sociélogo Louis Wirth costumava afirmar que enquanto
determinados homens tinham algo em comum podiam formar um grupo.
(...) Podemos dar um passo a frente e dizer, com Mead, que as vezes, para
que ocorra uma agdo de grupo, nem mesmo ¢ necessario que os homens

reconhecam que tem coisas em comum. (Strauss, 1999: 158)

Assim, ao usarem uma terminologia comum - expressa numa certa unifor-
midade do nivel da acdo -, as pessoas que usufruem dos servicos do Onibus se
vinculam, assumindo um mesmo status de passageiro do 6nibus. Ficam eluci-
dadas as interagdes tipicas do nao-lugar, em que existe essa terminologia — ge-
ralmente lembrada de forma expressa — e existe uma identidade temporaria que
¢ partilhada por todos. Dentro do énibus, ocorre uma mudanca temporaria de
identidade, retomando a obra de Strauss, que afirma ser tal instancia a princi-
pal no entendimento da légica das interagdes cotidianas. A discussao de Strauss
passa pela ideia de tempo, mostrando que todas as sociedades ordenam o fluxo
do tempo, dividindo-o em unidades convencionais, introduzindo na vida das
pessoas periodicidades, repeticdes, rotinas.

Durante tais periodos — ou fases, como podemos também chamar -, as pes-
soas agem de forma a obedecer as autorizagoes e desautorizages, permissoes
e proibigdes, conforme a instancia temporal. “E bastante claro que isso afeta o
curso das interagdes” e o autor continua sugerindo: “convertamos essa enuncia-
¢do de agdo institucional numa enuncia¢do de identidade, e vocés diriam que
as pessoas recebem sancdo por serem diferentes durante periodos diferentes”
(Strauss, 1999: 128).
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Assim, um status temporario pode ser tomado tanto como modo de agir,
quanto modo de ser. O status de passageiro de Onibus tem, ele préprio, uma
estrutura interna programada, que significa que as pessoas estdo sempre in-
gressando nesse status e o deixando. Isso significa que ao assumir a identidade
de passageira de 6nibus, uma pessoa ingressa nesse status — definido por ques-
toes espago-temporais — que ja tem uma estrutura interna programada, guiada
por uma terminologia. Existem certas obrigagdes neste caso: a pessoa deve pa-
gar uma passagem — ou apresentar algum tipo de “cartdo-passe’, que a identi-
fique como estudante, por exemplo -, e s6 assim poderd ingressar nesse status.
Posteriormente, esta podera estar na obrigacdo de obedecer certas normas de
bem-viver - incluindo o uso da fungio fatica da linguagem, dizendo “licenca’,

“desculpa’;, “perdao” -, evitar olhares para outros passageiros e, enfim, deverd
tomar diversas atitudes que fazem parte da programagao desse status. Da mes-
ma forma, o passageiro de Onibus recebe algumas isen¢des, como o direito ao

“anonimato’: ali ele é apenas um passageiro de 6nibus.

Um fato interessante a ser notado nessa “identidade periddica” foi levantado
por Augé (2002), quando ele afirma que as viagens nos transportes puiblicos sao
mais do que meras mudangcas de lugar ou de atividades. A viagem de 6nibus re-
presenta, antes de tudo, uma mudanca de papéis ou, mais ainda, uma mudanga
de identidades. Ele cita como exemplo uma transi¢io do que nés chamamos de
vida profissional para a vida privada (cf. Augé, 2002: 56). Assim, a identidade par-
tilhada de “passageiro de onibus” é uma identidade de transigao. Considerando
todos os “passageiros em transigao’, chegamos a esta identidade partilhada que
Augé trata como “correspondéncias” (cf. Augé, 2002: 53), no sentido de similitude®.

6 Do ponto de vista epistemoldgico, o pesquisador nao ¢é propriamente um “passageiro de énibus’, uma
vez que ele ndo assume essa identidade periddica. Segundo Strauss, “o préprio observador [pesquisador]
¢ humano e, portanto, também esta percorrendo suas fases. A interacdo se dd entre pessoas que estiao
‘em fases’ — diferenciais. Na pesquisa socioldgica, reconhecemos isto de forma grosseira quando falamos
do contato entre pessoas que se acham em estagios diferentes de aprendizagem, ou de pessoas que estao
sofrendo tensdes ocupacionais diferentes, com conseqiiéncias para o lidar de um com outro. Seria util
um reconhecimento mais explicito das fases em interagdo — ndo apenas das fases de interagdo” (Strauss,
1999: 133-134). Assim, nesta pesquisa etnografica, a minha identidade esta essencialmente associada a
figura de pesquisador que interage com pessoas em outra fase; “passageiras de onibus”. Significa dizer
que, ao contrdrio da logica do ndo-lugar, eu nao estou abandonando outras identidades para ingressar
nesse status periddico de usudrio de 6nibus; pelo contrério, me policio para manter-me atento as minhas
atividades de pesquisador. Significa também que nao partilho propriamente da mesma terminologia
daquele grupo e, mais ainda, que minhas a¢des podem eventualmente confrontar aquelas sugeridas pelo
modo de uso do 6nibus. Reconhecer essa interagao “pesquisador-passageiro” é importante no sentido
do esforgo metodoldgico proposto por Bourdieu de “objetivagao do sujeito da objetivagio” (cf. Bourdieu,
1990: 114).
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Siléncio comunicativo

As interagdes que acontecem dentro do dnibus constituem uma modalidade
muito particular de reciprocidade, pois tem como for¢a-motriz o siléncio. De
maneira geral, as viagens dos 6nibus circulares em Brasilia sdo bastante silen-
ciosas: salvo os ruidos gerados pelo motor e pelo freio do dnibus, pouco se ouve.
Nos 6nibus metropolitanos — que fazem viagens mais longas —, esse siléncio -
embora menos comum - também acontece. Todavia, ha que se considerar que
essa modalidade de siléncio ndo é anténima a presenca da comunica¢do neces-
sdria para que se considere que o 6nibus é um espago de interacdes. O siléncio
que observei nos 6nibus pode ser considerado um “siléncio denso” ou “silén-
cio ativo” (cf. Caiafa, 2006) ou, como irei chamar, siléncio comunicativo. Assim,
como jd posto na sessdo anterior, a comunicagdo ndo passa necessariamente
pela verbalidade, palavras expressas oralmente.

A caracteristica aprioristica de nao-lugar do 6nibus ja o coloca como espago
de anonimato, um espaco em que o anonimato ¢é regra. Georg Simmel (1967)
acreditava que o excesso de estimulos dentro do transporte piblico - as ima-
gens de dentro e de fora do 6nibus, o movimento, os odores, os ruidos, tudo isso

— acabava por gerar o seu contrario, criando usudrios passivos ou blasés’, que,
como vimos, sao caracteristicos — de forma geral — dos “usudrios” da metrépole.
Segundo este autor, essa é uma caracteristica bem particular dos transportes
publicos que, segundo ele, trazem essa novidade de confrontar diversas pessoas
que se acham em situagéo de olhar-se, por vezes durante mais de uma hora, sem
se falar. Logo de comego é possivel notar essa atitude blasé como parte fundante
do modo de uso do 6nibus.

A cena se repete rotineiramente: hd uma ordem para ocupag¢do do dnibus.
Os primeiros passageiros vao ocupando as janelas, sentando-se individualmente
num assento com lugar para duas pessoas — salvo as exce¢des, quando o pas-
sageiro ja entra acompanhado de um conhecido. Somente apds preenchidos os
lugares mais proximos as janelas, os outros lugares — do corredor — passam a
ser preenchidos. Ha sempre um pedido de licenca para quem jé vem sentado na
janela, e um pedido de desculpas caso, no movimento para sentar-se, uma pes-
soa encoste bruscamente na outra. Nessa trama de “ndo olhar” e “ndo tocar’, até
mesmo algumas indumentarias tem papel importante, caso dos 6culos escuros.
Nos 6nibus, os dculos escuros — mesmo durante a noite — acabam servindo para
disfarcar os loquazes olhares que um ou outro passageiro da em dire¢do a outro.

7 Traduzido do francés, o termo se refere ao ser “entediado’, que olha os outros com certa repugnéncia ou
indiferenca.
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E interessante também observar o esforgo que fazem os passageiros que esto
sentados proximo a janela de sempre mirarem o exterior do 6nibus. Do mesmo
modo que os dculos escuros assumem importancia na trama — servindo bem ao

“ndo olhar” -, outras indumentarias sdo indispensaveis, no sentido de “comunicar
sem falar’, caso dos uniformes dos policiais, dos bombeiros e dos carteiros, que
podem usar os Onibus gratuitamente. Assim, o carteiro — ao fazer sinal no ponto de
oOnibus - é dispensado de passar pela roleta do onibus, uma vez que, pelas roupas
facilmente identificaveis, o motorista do énibus autoriza sua entrada pela porta
traseira, que é tradicionalmente, em Brasilia, a porta de saida. O mesmo se repete
para os policiais e bombeiros: nao é necessario fazer qualquer sinal gestual além da
normalidade, pois os proprios uniformes comunicam imediatamente uma dada si-
tuacdo, a partir da qual se orientam as préticas dos envolvidos na trama.

O caractere “ndo olhar” parte do “modo de uso” do dnibus, parece nitida-
mente claro quando da entrada de um passageiro com deficiéncia fisica - ca-
deirante. Mesmo com as recentes adaptagdes dos Onibus para a entrada dos

“cadeirantes”, a situacdo de entrada de um deles gera constrangimento, devido a
demora do sistema de elevagao da cadeira de rodas. Assim, nota-se um esfor¢o
para nio olhar, uma vez que, por nio ser uma situacio propriamente rotineira,
0s usudrios nao tém estratégias no seu repertdrio pré-logico para agir, e ¢ isso
que gera o constrangimento, e uma énfase maior na pratica de “néo se olhar”.

Embora toda essa corporeidade aproxime-se da nocao foucaultiana de “codi-
ficagdo instrumental do corpo’, que trata do uso do proprio corpo enquanto ins-
trumento que tem — em si mesmo — um modo de uso (cf. Foucault, 1977: 139), ela
esta longe de inserir elementos punitivos severos. O siléncio e a atitude blasé dos
passageiros sdo mais uma forma de “polidez”, como chama a atengdo Gabriel Tarde:

“A conversagio é a mae da polidez. Isso acontece mesmo quando a polidez consiste
em nao conversar” (Tarde, 1992: 141). O termo, polidez, ¢ interessante porque suge-
re um cultivo do siléncio. Ndo seria menos correto dizer que esse cultivo do siléncio
faz parte da terminologia desse grupo, pois é assim — por meio desse denso siléncio

— que as pessoas se comunicam nesse ritual diario de uso dos énibus.

E em siléncio, por exemplo, que as pessoas que viajam sentadas demons-
tram solidariedade para as que vdo de pé, seja oferecendo ajuda para segurar
algum objeto, seja cedendo o lugar, dependendo do passageiro que vai em pé.
E bem verdade que, em muitas ocasides, 0s passageiros trocam palavras ex-
pressas, mas sempre dao preferéncia ao siléncio. As conversas expressas que
eventualmente quebram o siléncio dificilmente ultrapassam a barreira da im-
pessoalidade. Esse cultivo do siléncio é tio palpavel que, qualquer mencio em

“quebra-lo” representa um constrangimento para quem faz tal ameaca. Um bom
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exemplo disso ¢ uma chamada no telefone celular. Pude presenciar, em uma
viagem, o momento em que um celular toca durante a viagem, o que gera, quase
imediatamente, uma a¢éo coletiva no sentido de olhar para a dire¢ao de onde
vem aquele ruido. Quando a dona do aparelho atende a chamada, os olhares
para ela deixam de ser discretos e tornam-se fixos, pois ela — conversando ao
celular - estd quebrando o siléncio do 6nibus. Os olhares fixos fazem parte da
codificagdo instrumental do corpo dentro do 6nibus e tem o intuito de cons-
tranger a pessoa que atende o telefone, até que ela desligue e devolva o siléncio.
Por vezes, a minha situagao enquanto pesquisador foi incomoda, devido a essa
atitude blasé dos passageiros de onibus. Como o “nao olhar” e “nao tocar” fazem
parte do modo de uso do 6nibus, a posigao de pesquisador me obrigava necessa-
riamente a contrapor tal modo de uso. Enquanto eu observava cada nuance das
viagens e, mais ainda, anotava essas nuances num “didrio de campo’, diversos pas-
sageiros olhavam para mim, denotando certo estranhamento em relagao aquela
atitude minha, nada indiferente a trama, o que causava certo constrangimento. A
situacdo de estranhamento era ainda maior quando eu quebrava o siléncio, para
ter algum tipo de conversa informal com os passageiros. Assim, a diferenga das
“fases em interagao” — pesquisador e passageiro — causava esse tipo de constran-
gimento com alguma freqiiéncia. Por este motivo, fotografar aquela trama se tor-
nava algo quase inimaginavel. Algumas das conversas informais eram formas de
“justificar” a minha loquacidade ao observar a trama em cada um de seus detalhes.

Uma forma de circulactio “fria” e uma forma de circulacdio “quente”

Esse siléncio comunicativo apareceu na pesquisa como caracteristica mais
marcante nos chamados dnibus circulares®, que circulam nos limites da circuns-
cricdo de uma unica “regido administrativa”. Assim, nestes 6nibus circulares

8  Sobre essa terminologia, ¢ valida a leitura de Ribeiro (1998). Ele afirma que o “quente” ¢ caracteristica
de “domesticagdo do individualismo’, quebrando disténcias e marcagdes de zonas de interagdo que sdo
percebidas como rigidas e limitadas. O “quente” também significa a tentativa de proje¢do de uma cos-
movisao sobre outras, de forma mutua. O “frio”, enquanto anténimo, é — segundo o autor - associado ao
desencorajamento do contato (cf. Ribeiro, 1998: 8-9).

9 Do ponto de vista dos percursos, em Brasilia, as pessoas se deslocam orientando-se segundo dois pa-
drdes cartograficos fundamentais: (i) o primeiro diz respeito as viagens que se fazem entre as regioes
administrativas - valendo ressaltar que o Plano Piloto original da cidade absorve mais de metade des-
sas viagens - e (i) o segundo diz respeito as viagens que se realizam dentro dos limites de uma regido
administrativa, ndo desafiando suas fronteiras. Os énibus também funcionam segundo essa logica: os

“metropolitanos” fazem os percursos entre regides administrativas e os “circulares” limitam-se a uma re-
gido administrativa, nao desafiando seus limites (essa taxionomia ¢é fornecida pelo DFTRANS, autarquia
responsavel pelo transporte urbano no Distrito Federal).
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— caracterizados pela alta rotatividade de passageiros, que fazem curtos percur-
sos, e utilizam Onibus diferentes no contexto da metrépole —, a trama se adequa
mais idealmente & nogao de nao-lugar, sendo espago do anonimato. E espaco de
uma identidade partilhada, sendo que o jogo nao admite estratégias muito di-
ferentes daquelas ‘prescritas’ pelo modo de uso do dnibus. Assim, o referencial
tedrico de Augé cabe muito bem na analise dos 6nibus circulares, cendrios da
circulagio fria, onde predomina a presenca de usudrios blasés, como bem defi-
ne Simmel ao mostrar tal caractere como essencial na trama da metrépole, bem
como a atitude de reserva e a falta de envolvimento dos agentes em tal trama.
Chamamos essa trama de circulagdo fria.

Destarte, o nome “circular” tem lugar crucial uma vez que sio nestes énibus
em que o seu cardter de “instrumento para circulacio expressa’ nos salta aos
olhos. Os Onibus circulares — tanto os que tém percurso encerrado no Plano Piloto,
quanto os que tém percurso encerrado em alguma cidade-satélite — sao marcados
pela urgéncia do presente: param em quase todas as “paradas’, para embarcar e
desembarcar passageiros, de forma que o “encontro” entre esses passageiros ¢ um
continuum efémero. Sao diversas trajetdrias que se cruzam continuamente, mas
ndo se fazem propriamente palpaveis umas as outras. Nas palavras de Elias:

Cada pessoa nesse turbilhdo faz parte de um determinado lugar. Tem uma
mesa a qual come, uma cama em que dorme. (...) Cada um dos passantes,
em algum [ugar, em algum momento, tem uma fungio, uma propriedade
ou trabalho especifico, algum tipo de tarefa para os outros, ou uma fungio
perdida, bens perdidos e um emprego perdido. Ha balconistas de lojas e ban-
carios, faxineiros e damas da sociedade sem profissao prépria; ha homens
que vivem de renda, policiais, garis, especuladores imobilidrios falidos, ba-
tedores de carteira e mogas sem outra fungio sendo o prazer dos homens;
ha atacadistas e mecanicos, diretores de grandes industrias quimicas e de-
sempregados. Como resultado de sua fungio, cada uma dessas pessoas tem
ou teve uma renda, alta ou baixa, de que vive ou viveu; e (...) essa fungio e

essa renda, mais evidentes ou mais ocultas, passam com ela. (Elias, 1994: 21)

Elenca-se aqui um cruzamento de trajetdrias biograficas nas viagens, mas

no contexto do 6nibus circular, essas trajetdrias nao passam de “mundos possi-

» 7

veis”. O “mundo possivel” é demarcado pela fisiognomonia' - tipica da grande

10 Um fisiognomonista puro, segundo Benjamin, assegura que “qualquer um (...) seria capaz de adivinhar
profissao, carater, origem e modo de vida dos transeuntes” (Benjamin, 1989: 37). No entanto, trata-se de
uma leitura feita através da fisionomia, e por isso é uma potencialidade e nao propriamente uma realidade.
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cidade, como bem observa Benjamin —, ou seja, as trajetorias que se cruzam
no contexto do onibus circular nao passam de rostos que se encontram, dos
quais pode-se tentar deduzir algumas coisas, mas nunca conhecé-los de fato.
Deleuze (1974) mostra que essa experiéncia com outrem representa o vislum-
bre da possibilidade de outros mundos, de forma que organizamos “um fun-
do”, “uma profundidade”, “um mundo de possibilidades” em torno das outras
trajetérias que percebemos. Aqui, outrem é um “operador de diferenciagdo” (cf.
Caiafa, 2007) que oferece mundos possiveis. Tais “mundos” sdo apenas poten-
cialidades, possibilidades que ndo se realizam dada a efemeridade da circuns-
tancia. Esse cruzamento de trajetdrias biograficas é um processo reticular — de
valéncias que se influenciam mutuamente —, de forma que ¢ a presenca de
outrem que gera o vinculo entre os transeuntes, que abandonam identidades
assumidas em suas casas, suas escolas, seus locais de trabalho, para assumir
uma identidade temporaria.

Teriamos problemas, no entanto, se fdssemos aplicar “cegamente” o mode-
lo tedrico de Augé para uma andlise dos dnibus “metropolitanos”, que ligam
diferentes regides administrativas. De comego, podemos ressaltar a extensdo
dessas viagens, que ultrapassam facilmente trinta quilometros. A linha “3007,
por exemplo, que liga Taguatinga ao Plano Piloto percorre, na totalidade de seu
itinerario, cerca de 40 quilometros, enquanto o “355”, que viaja apenas dentro de
Taguatinga, percorre cerca de 10 quildmetros em uma viagem. Deve ser ressalta-
da ainda uma grande diferen¢a entre ambos, que é o tipo de percurso realizado.
Nos dnibus metropolitanos, a origem dos passageiros é uma regidao administra-
tiva, e o destino é outra, de forma que cada passageiro participa de praticamente
todo itinerdrio do 6nibus. Nos circulares, os passageiros dificilmente realizam
todo o itinerario do dnibus, limitando-se, cada um, a um trecho especifico que,
nao raro, ¢ bem curto.

Colocadas essas duas caracteristicas marcantes — (i) a grande extensdo
das viagens e (ii) o trajeto longo percorrido por cada passageiro” -, cabe uma
analise dos 6nibus metropolitanos a luz das implicagdes socioldgicas que tais
caracteristicas representam, problematizando, assim, a categoria de nao-lugar.
De fato, trata-se de espagos marcados por codigos panopticos que vinculam
o0s usudrios. Assim como acontece nos circulares, os passageiros que vao sen-
tados oferecem-se para portar os objetos trazidos pelos passageiros que vao
em pé; hd um pedido verbal de “licenca” toda vez que um novo passageiro se

11 “Asviagens de ligagdo entre as cidades e o Plano Piloto caracterizam-se por uma distincia média de 38 km
e pela baixa renovagdo de passageiros ao longo do percurso, no transporte coletivo” (Codeplan, 2006).
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senta ao lado de outro passageiro; os pedidos de “desculpa” sdo recorrentes a
cada esbarrio nao-intencional. Enfim, os espac¢os também comunicam infor-
magdes aos passageiros o tempo todo, através de desenhos, cartazes, adesivos,
que de alguma forma modelam o “passageiro de 6nibus” padrao. Assim, a di-
namica comunicativa que marca o ndo-lugar esta presente nos énibus metro-
politanos, criando a identidade partilhada dos passageiros (cf. Augé, 1994: 93).

No entanto, elencando-se as trajetorias que ali se cruzam, pode-se perceber
que, de maneira genérica, os usudrios dos onibus metropolitanos tém como des-
tino final o trabalho ou a escola no Plano Piloto, e como destino inicial a casa,
em outra Regido Administrativa — lembrando que o percurso também é feito no
sentido inverso. E um itinerario bem definido casa-trabalho-casa ou casa-escola-
-casa, que é repetido diariamente, no mesmo horario. As personagens na trama
dos dnibus metropolitanos costumam ser as mesmas e, portanto, passam a se
conhecer. Segundo o cobrador da linha 300, Mauricio, nesses horarios - as 6hso,
as 13h e as 17h30 —, os usudrios sdo praticamente os “mesmos’, “muda pouco”

Assim, as trajetdrias que se cruzam nos 6nibus metropolitanos perdem o
status de “mundos possiveis” para se tornarem “mundos realizados” O “mundo
realizado” sai do campo da fisiognomonia: conhece-se uma trajetoria biografi-
ca a partir de uma “investigacdo” mais profunda, ou seja, a partir de relagoes
mais pessoais. Sair do status do mundo possivel para entrar no mundo realiza-
do significa dar realidade a trajetéria que antes era parte do imaginario.

As grandes vias de transito rapido, marcadas por grandes vazios e paisa-
gens desnudas, que ligam o Plano Piloto as outras regides administrativas, di-
ficilmente sdo locais de parada do 6nibus metropolitano. Doravante ele segue
ininterruptamente por grandes trechos. Nao é raro, nestes momentos, que
a impessoalidade da fungao fatica da linguagem - “esforco para assegurar a
comunicagido” (Certeau, 1994: 178) —, os “bom dias”, “licencas” e “desculpas’,
seja deixada de lado para dar lugar a uma conversa mais pessoal que coloca
no jogo do 6nibus novas identidades que nao a de “usudrio do nao-lugar” A
pesquisa trouxe alguns exemplos disso, como as longas conversas entre o co-
brador e os usudrios recorrentes e mesmo uma festa de aniversario que foi re-
alizada dentro do dnibus para homenagear uma passageira, festa organizada
por outros passageiros.

Destarte, a0 mesmo tempo em que o espaco do 6nibus metropolitano — por
meio de suas interpelagdes, signos e outras formas de linguagem - cria uma
identidade partilhada entre os passageiros; as identidades de uns e outros con-
cebem o espago do Onibus como lugar antropoldgico. Pode-se dizer, com isso,
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que o 6nibus metropolitano assume simultaneamente cardter de nao-lugar e de
lugar antropoldgico. Ao passo que é marcado pela comunicagdo expressa e pelo
anonimato, é também marcado por ser identitario, relacional e, assim, histdrico.
No contexto deste espago movel, o caractere identitario abre possibilidade para
que vérias identidades facam parte daquele jogo de sociabilidade do cotidiano, e
nao apenas a identidade partilhada de “passageiro de 6nibus” Assim, ao abrirem
espago a outras identidades, os dnibus metropolitanos compdem um jogo em
que os passageiros tém nome, profissdo e parte da vida pessoal conhecidos pelos
outros “jogadores”. A este jogo, daremos 0 nome de circulagao quente. O préprio
Augé atenta brevemente a esta questao, ao afirmar que “em todos os ‘nao-lugares’
os ‘lugares’ podem se recompor” (Augé, 1994: 145).

Para pontuar as categorias ‘circulagdo quente” e ‘circulagdo fria”, irei re-
correr a uma analogia semantica oferecida pelos dicionarios Aurélio (2004)
e Houaiss (2009). A “frieza” pode ser traduzida como falta de envolvimento,
de expressividade; como uma caracteristica de algo ou alguém que nio passa
emogoes. Sinteticamente, o “frio” esta associado, neste caso, a impassibili-
dade do passageiro, a sua caracteristica de espectador, que capta imagens e
personagens, mas nao interagem com eles se nao por um cédigo silencioso,
ou seja, ha pouco envolvimento em relacao a trama. As trajetdrias que se
cruzam sdo apenas mundos possiveis. Na trama da “circulac¢éo fria’, as via-
gens costumam ser mais silenciosas, as conversas limitam-se a fungao fatica
e apenas eventualmente — em circunstancias fora do “roteiro da viagem” -
passam deste nivel de impessoalidade. Assim, a circula¢do fria — dadas as
circunstancias da trama metropolitana — ndo abre brechas para diversas
identidades, que aqui ficam no campo da possibilidade. No Houaiss (2009)
temos a defini¢do de que a “frieza” é uma “atitude de reserva em relacio as
pessoas, acontecimentos, etc., auséncia de envolvimento diante do que se
passa em torno; distanciamento”. Nesse sentido, a circulacio fria é propria-
mente a circulagao do nao-lugar.

O “quente” em questdo se opoe exatamente a “frieza” do nao-lugar. O “quen-
te” estd associado a “intensidade de emogdes, agdes ou pensamentos; (...) sim-
patia, afeto, cordialidade, afabilidade; 4nimo.” (Houaiss, 2009) A “circulagdo
quente” é, por assim dizer, menos silenciosa. Parece abrir espaco, devido as cir-
cunstancias temporais, para longas conversas e para uma gama mais ampla de
agdes e pensamentos®, ou seja, de estratégias. Segundo Certeau:

12 Cabe, portanto, o recurso conceitual de “jogos” e “estratégias” usado por Bourdieu e Certeau (1994). O
onibus é, em sua natureza, um nao-lugar. O jogo que ali se estabelece tem regras, tem certos postulados
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A ‘estratégia’ equivale a ‘um lance numa partida de cartas. Ela depende da
‘qualidade do jogo, ou seja, a0 mesmo tempo da mao (ter um jogo bom) e da
maneira de jogar (ser um jogador habilidoso). O lance’ poe em causa de um
lado os postulados que condicionam um espago de jogo, de outro, as regras
que ddo @ mio um certo valor e ao jogador possibilidades, enfim uma ha-
bilidade para manobrar em conjunturas diferentes onde o capital inicial se
acha empenhado. (Certeau, 1994: 121)

O uso do termo “estratégia” justifica-se pelo fato de que as praticas ddo uma
resposta adequada as conjunturas. Mas Bourdieu ressalta que, a despeito da ter-
minologia, nao ha “intengao estratégica” Certeau fala que “nao hd previsao mas
apenas um ‘mundo presumido’ como a repeticio do passado. Em suma, ‘como
os individuos néo sabem, propriamente falando, o que fazem, o que fazem tem
mais sentido do que sabem’™ (Certeau, 1994: 124). Segundo Bourdieu, ao falar-
mos das praticas cotidianas, temos que relaciona-las ndo apenas as condigdes
objetivas — que definem as condi¢des sociais de produgao do habitus — mas tam-
bém a conjuntura, um “jogo cotidiano” que representa um estado particular da
estrutura objetiva (cf. Bourdieu, 2002: 168).

Nesse sentido, 0 “jogo” da circulagao quente oferece outro contexto no que
tange a aproximacdo e a conversagio, abrindo espago para novas estratégias,
caso da festa de aniversario de uma passageira chamada “Dona Ana”. As traje-
torias trazem mundos possiveis que, no contexto do “calor” do 6nibus metro-
politano, acabam sendo realizados. Caiafa (2007: 93) afirma que a conversa e a
linguagem conferem uma realidade possivel: “a conversa me traz aquele estra-
nho mundo, realiza aquele possivel como um mundo que o outro me traz (...);
a linguagem me mostra o espanto que eu nao conhecia (...) concretizando, con-
ferindo alguma realidade ao que outrem expressa e me traz”

Vale lembrar que as circunstancias desses dois jogos cotidianos estdo di-
retamente associadas e sdo geradas pela trama metropolitana de Brasilia, que
forma — ela mesma — as condi¢des objetivas de tais jogos. A circulagio fria - a

que estabelecem um espago de jogo. O espago do ndo-lugar e as valéncias mituas que os passageiros
estabelecem definem um “modo de uso” - dando possibilidades de agdes —, e as circunstancias, que no
nosso caso estao diretamente associadas 4 trama metropolitana que estabelece as formas de enunciagio
do espago, oferecem espago ao passageiro para que ele bole “estratégias” — de forma nao-reflexiva, ou
seja, de maneira meramente pratica (cf. Certeau, 1994: 121; 212). As estratégias sdo, portanto, um saber
ndo sabido. “Ha, nas praticas, um estatuto analogo aquele que se atribui as fabulas ou aos mitos, como
os dizeres de conhecimentos que nao se conhecem a si mesmos. Tanto num caso como outro, trata-se de
um saber sobre os quais os sujeitos nio refletem. Dele dao testemunho sem poderem apropriar-se dele.
Sao afinal os locatdrios e ndo os proprietarios do seu proprio saber-fazer” (Certeau, 1994: 143).
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circulagdo do nao-lugar - ¢ tipica dos 6nibus circulares, enquanto a circula-
¢ao quente ¢é tipica dos 6nibus metropolitanos que ligam as regides adminis-
trativas. O percurso que acontece nos grandes vazios que ligam o Plano Piloto
as outras Regides Administrativas, cria uma circunstancia tipica, “calorosa’,
“cordial”, abrindo a possibilidade para conversas mais pessoais, festas, canto-
res e vendedores.

Saindo da rofina

A rotina das viagens segue geralmente o mesmo ritmo. As imagens se re-
petem como um filme que ¢ reproduzido diariamente. Os passageiros sempre
olham pela janela, alheios & paisagem que o 6nibus vai deixando para trés. E
tudo apenas a reprodugdo das mesmas imagens, com as mesmas personagens
e, com a repeticdo, os passageiros parecem ficar alheios a este “mundo exterior’,
recolhendo-se ao siléncio oferecido como cortesia pelos outros passageiros. O
denso siléncio dificilmente abre espago para que o roteiro seja reescrito dia apds
dia; especialmente nos Onibus circulares. Na linha 355, em Taguatinga, o filme é
repetido viagem apds viagem: saindo do terminal, ele para em todas as paradas;
o embarque é quase sempre de estudantes, o que faz com que as paradas nas
escolas sejam mais longas para o desembarque. Tudo se repete: os gestos, as fa-
las, as personagens. Tudo no mesmo siléncio comunicativo que parece, de fato,
seguir um rigido roteiro.

Nesse cendrio, “acontecimentos extraordindrios” assumem importancia
fundamental, principalmente no jogo da circulagéo fria do 6nibus circular. Em
uma viagem da linha 355, presenciei um momento em que uma crian¢a deixara
cair diversas bolinhas de brinquedo no chio do dnibus. Devido a aceleragio e
a frenagem do 6nibus, as bolinhas dangavam no chao do onibus, indo e vindo
de um lado a outro. Em poucos instantes, a danca daquelas bolinhas se tornou
um espetaculo para a “plateia” do 6nibus. Os passageiros logo quebraram o si-
léncio, passaram a conversar e os olhares — sempre fixos na paisagem externa

- mudaram de diregdo, seguindo o novo espetaculo. O que de fato acontece é
que, diante da repeti¢do do ritual de uso dos onibus, qualquer novo aconteci-
mento que saia da rotina representa um momento de percep¢ao da identidade
de passageiro de Onibus. Ou seja, sair da rotina, neste caso, significa perceber
a equivaléncia das identidades que entram na intera¢do; relembrar aos passa-
geiros da sua condi¢do e do outro como passageiros; tornar visivel — aos pas-
sageiros — que eles formam um grupo que esta constantemente interagindo. E
¢ nesse sentido que os fatos que extrapolam a rotina também abrem margem
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para novas estratégias no jogo dos deslocamentos didrios. Neste momento — por
exemplo — é possivel quebrar o siléncio fundante das intera¢des do 6nibus para
fazer comentdrios sobre o acontecimento extraordindrio.

Embora esse caractere dos novos acontecimentos — de relembrar as fases em
interagdo - seja mais nitido nos onibus circulares, ele também aparece eventu-
almente nos onibus metropolitanos. Alguns deles passam por importantes pon-
tos turisticos de Brasilia. No entanto, essas paisagens também constituem, para
os passageiros, um filme repetido e efémero, que é observado apenas distraida-
mente. No entanto, viajando em um destes onibus presenciei mais um aconteci-
mento extraordindrio. A singularidade neste caso é que o fato se passava do lado
de fora: membros da Central Unica dos Trabalhadores (CUT) e alguns outros
manifestantes se reuniam em frente ao Congresso Nacional — um dos principais
pontos turisticos de Brasilia e sede do poder legislativo —, fazendo protesto em
favor de uma causa trabalhista. Ora, naturalmente aquilo alterava aquela pai-
sagem que costumava se repetir diariamente e, por isso, se tornou brevemente
motivo de comentarios do tipo “reclamagao” - principalmente no que tange a
classe politica — e foco dos olhares da maioria dos passageiros. Dois passageiros

- com materiais escolares, aparentando serem estudantes — sacaram cameras
fotograficas para registrar a cena.

Novos acontecimentos — o extraordinario — representam novas estratégias
diante do jogo. O que outrora poderia ser encarado sob a forma de constrangi-
mento, como usar uma cimera fotografica, pode ser tido sob uma nova dptica
numa situagao extraordindria. Assim, “sair da rotina” significa - recorrendo a
terminologia de Strauss — renomear, reavaliar, a partir das novas classificagdes,
e executar novas acoes, fora do repertdrio usual desse ritual cotidiano.

Msicos, atores, vendedores e pedintes'®

Ela tem paralisia cerebral. Ela ndo anda e ndo fala. Ela enxerga muito pouco.
E através de leite e dos remédios que ela toma que ela vai melhorando. Esses re-
médios custam caro, e eu ndo tenho condigdo de comprar, por isso eu ‘t0’ pedindo.
Eu ndo 10’ roubando. Eu 10’ pedindo so pra interar o leite dela e os remédios dela.
Se vocés ‘puder’ ajudar... Qualquer ajuda que vocés der’, eu agradego. Vio com
Deus e boa viagem. (Mulher pedindo dinheiro, com uma crianga no colo, num
onibus da linha 300)

13 A escolha pelo uso da terminologia “pedinte” nao tem nenhuma finalidade pejorativa. Ao contrério, op-
tou-se pelo termo pedinte — como tradugdo imediata da palavra beggar, usada por Augé —, considerando
as interpretagdes pejorativas as quais pode estar associado o termo “mendigo”.
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Testado e aprovado, registrado, produto ‘pra’ exportagdo. Vou mostrar na prd-
tica. ‘Pra’ qualquer tipo de legume; facilitar sua vida, assim ... Descascando
legume sem desperdicio, é a primeira vantagem. Com isso, acidente acabou,
pessoal. Se pegar na mdo, nio corta. Corta também uma batata chips’ que é
uma beleza. O legume ele corta, a fruta ele corta, sé ndo corta sua mao, né’?
Batata palha; prdtica. Olha s6 que eficiéncia. Um aparelho prepara batata
¢chips’, batata palha, salada fatiada... Olha s6 a salada de frutas como se cor-
ta. Vocé vai ter uma excelente salada de frutas, sem sementes. Frutas como a
laranja vocé descasca com essa facilidade. Quer uma salada ‘light’? Vocé pode
cortar seus legumes com esse corte mais fininho. Mogo, quanto custa um apa-
relho desses? Na loja custa cinco e noventa e nove. Na minha mdo é trés reais
apenas. Na promogdo, vocé leva dois por cinco. Tem o ‘boleador’ ainda. Dona
de casa que gosta de decoragio de pratos ou até mesmo incentivar essa crianga-
da a comer. Hoje ‘td’ um sucesso, vocé prepara o ‘legumes’ assim &, no formato
da bolinha. E um incentivo a mais pro seu filho comer. Pode fazer ela frita
também, né’? Trés utilidades em um tinico aparelho. Hoje, na promogdo, vocé
paga trés reais. Levando dois na minha mdo, vocé paga cinco reais. Lamina de
ago ‘inox’. Esse ndo enferruja, td’? Quem quiser adquirir t& ai a oportunidade
de levar um excelente aparelho na minha mdo por trés reais. Levando dois vocé
paga cinco reais. (Vendedor, fazendo demonstragao de produto, num onibus

da linha 300)

Em Brasilia, musicos, vendedores e pedintes fazem parte da paisagem dos
oOnibus metropolitanos, que ligam a regido central as outras regides adminis-
trativas. Especialmente nos grandes vazios que ligam ambos os espagos — onde
o0 dnibus raramente faz paradas para embarque e desembarque -, os Onibus se
tornam palco de espeticulos para essas trés classes de transeuntes. Esses es-
petaculos acontecem diariamente nesse tipo de viagem, motivo pelo qual ndo
podemos considera-los algo fora da rotina. Pelo contrario, esses espetaculos —
cada um a sua maneira - sdo caracteres constituintes da “circula¢do quente’,
contribuindo de certa forma com mais calor. Isso porque, ao fazerem suas per-
formances, musicos, vendedores e pedintes trazem a nogao de grupo a tona,
gerando comentarios e conversas mais duradouras.

A escolha do termo espetaculo, associado a performance, se filia a ideia de
representacdo (“presentation”) de Goffman (2007). Segundo ele, o termo re-
presentagdo pode ser usado para se referir “a toda atividade de um individuo
que se passa num periodo caracterizado por sua presen¢a continua diante de
um grupo particular de observadores e que tem sobre estes algum influéncia”
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(Goffman, 2007: 29). Assim, tanto vendedores, quanto musicos e pedintes, de
alguma forma, estdo apresentando o seu “eu” de forma a gerar influéncia sobre
o grupo de passageiros de 6nibus, apresentando-lhes uma fachada que, segun-
do Goffman, é um “equipamento expressivo de tipo padronizado intencional
(...) empregado pelo individuo durante sua representa¢do” (Goffman, 2007: 29).
Fazem parte dessa fachada o cendrio, constituido pelo préprio onibus; a plateia
e, claro, o roteiro que inclui uma pré-disposi¢ao a performance. Nesse sentido, é
correto afirmar que tanto o musico, quanto o vendedor ou o pedinte, executam
performances, incluindo nela dramaticidade, que consiste na acentuagao dos
tragos expressivos de sua performance, com o intuito de aumentar a influéncia
sobre 0 grupo dos passageiros (cf. Goffman, 2007: 36). E claro que cada um re-
presenta a sua maneira, segundo seu proprio roteiro.

As performances acontecem devido a condigdes temporais favoraveis pois,
diferente do que acontece nos onibus circulares, nas grandes avenidas que li-
gam duas diferentes regides administrativas, a rotatividade é muito baixa. Mais
ainda, nesse contexto da circulagdo quente — que sempre abre “uma gama mais
ampla de agdes e pensamentos” -, esses espetaculos sao, de forma geral, bem
recebidos, pois acabam se tornando uma distragdo, principalmente quando sdo
espetaculos de misica ou de teatro. Em tudo esses transeuntes se diferenciam
do restante do dnibus, pois se encontram em outra fase de intera¢do: ndo sdo
passageiros de onibus; sdo, antes, trabalhadores. A diferenga logo é percebida
na “admissao” destes transeuntes ao entrar no 6nibus: de maneira geral, eles
fazem algum tipo de gesto de mao quando estdo de fora do 6nibus, e o moto-
rista permite a entrada deles pela porta traseira, sem pagar passagem. E claro
que essa relacdo nem sempre acontece assim, pois alguns motoristas nao abrem
espago para esse tipo de espetdculo e alguns desses “transeuntes-trabalhadores”
preferem pagar para ter o direito de representarem.

Existem algumas diferengas entre as representagdes dos vendedores, musi-
cos e pedintes. Os musicos, de forma geral, iniciam a performance sem qualquer
discurso anterior. Nos 6nibus da linha 300, que liga Taguatinga ao Plano Piloto,
¢ comum que, no horério das 18h - quando ja existem alguns passageiros em
pé —, um flautista faca suas apresentagdes. Devido a duracdo da viagem, ele toca
em média 5 musicas: tocando violdo e acompanhando com sua flauta andina. O
repertorio tem forte apelo popular, passando de classicos internacionais — “Be-
atles” e “Simon and Garfunkel” - a sucessos nacionais, como Caetano Veloso.
Este musico é quase sempre muito bem recebido e, ao final, a maioria dos pas-
sageiros e mesmo o cobrador pagam a ele uma quantia. Augé chama a atengao,

“passar o chapéu ¢ uma forma de impor generosidade: tomando vantagem do
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espago fechado do ‘carro, o cantor ou musico tem alguns minutos para perfor-

mar e seduzir” (Augé, 2002: 46)™. Assim, os musicos tém um periodo de tempo
— que no caso de Brasilia, representa a execu¢ao de, em média 4 ou 5 musicas
— para usar seu talento e “impor” a ideia de uma retribui¢do necesséria. Ndo é

raro, também, que os musicos se apresentem em pares: enquanto um recolhe as
“retribuigdes” o segundo continua fazendo a performance.

Oferecer servigos artisticos parece ser bem diferente de “pedir”, embora am-
bos se tratem de executar performances. Cantar, tocar um instrumento ou fazer
qualquer tipo de peca teatral parece exigir uma retribuigao. Nao raro, nestes casos,
quase a totalidade dos passageiros oferece retribui¢do. Figura marcante dos oni-
bus metropolitanos em Brasilia, o ator que se identifica como “Marquinho Can-
dango” faz comédia no 6nibus, e consegue sempre arrancar muitas gargalhadas
dos passageiros, que acabam se tornando personagens do seu espetaculo, bem
como o cobrador e o motorista. “O cobrador é 0 amor da minha vida! Motorista, se
isso é verdade dé duas buzinadas!” O motorista entra na brincadeira do ator e res-
ponde com duas breves “buzinadas”. E assim comeca seu espetaculo, que costuma
incluir também muitas piadas sobre os moradores do Plano Piloto e das varias
cidades-satélites de Brasilia. A logica da retribui¢do é vista na hora de “passar o
chapéu”, que também nao passa alheia ao comediante: “Mogo, pode acordar que
eu jd passei o chapéu”. Segundo uma passageira, “ele une o util ao agradavel; tem
o talento de arrancar sorrisos e nada mais justo que ele ganhe por isso”. Nessa fala,
notamos que oferecer servicos artisticos no énibus representa distragao aos passa-
geiros que fazem uma longa viagem entre dois espagos longinquos; e, por oferece-
rem distragdo, esses artistas merecem uma retribuicdo. O final da apresentagio de
Marquinho Candango ¢ feito com uma declaragao emblemética: “Todos nds somos
iguais. A prova disso tudo é que estamos no mesmo Onibus, no mesmo hordrio, tudo
fechado, se acontecer algo comigo, acontece com vocé” - relembrando a condigao de
grupo dos passageiros de dnibus.

O ato de “pedir” - begging — nao exige uma retribui¢ao automatica, pois o
pedinte ndo oferece um servico a ser pago. Pelo contrario, os pedintes geral-
mente sdo repudiados pela plateia de passageiros e, por isso, a performance
parece ser ainda mais fundamental neste caso. A dramaticidade — como no caso
da mulher que pede dinheiro, com uma crianca doente no colo — parece ser ele-
mento crucial para convencer os passageiros. Segundo Augé:

14 Tradugdo livre para: “passing the hat is a way of imposing generosity: taking advantage of the enclosed space
of the ‘car’, the singer or musician has some minutes to perform and seduce” (Augé, 2002: 46).
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Pedintes ‘ddo algo para olhar, mas oferecem nada mais que eles mesmos,
uma presenca bruta, uma auséncia massiva; eles ‘ddo algo para olhar’ mas
ndo olham para ninguém, a ndo ser com a ajuda de dculos escuros e benga-
las (...), ndo propriamente cegos, mas sem olhos, sem palavras e sem um
trabalho, uma passividade pura, uma stplica sem voz interpelando apenas
aqueles que querem ser ‘interpelados. (Augé, 2002: 47-48)"

Assim, considerando que os pedintes — beggars — ndo tém nada a oferecer,
se ndo eles mesmos, o roteiro de suas performances costumam ser cheios de in-
formacdes sobre si mesmos, sobre suas familias, eivadas de fatores dramaticos.
No entanto, muitos dos pedintes parecem perceber a situacio incomoda de sua
performance e substituem os pedidos orais — quase cantados — por um pedago
de papel que da alguma informagao sobre eles e sobre a sua situagao, resultando
no que Augé chama de “pedir em siléncio” (cf. Augé, 2002: 47)*. Destarte, os pe-
dintes podem oferecer um siléncio cortés; o mesmo cultivado frequentemente
nos dnibus. Nio raro, esses pedidos em siléncio sio mais bem recebidos do que
os discursos falados-cantados.

O grande diferencial do dinheiro dado ao “artista” e ao “pedinte” no dnibus
¢ que, no caso do segundo, existe uma filantropia “for¢ada” - principalmente
pela natureza circunscrita do espago do dnibus —, enquanto que para o primeiro
caso existe o “profissionalismo’, do ponto de vista da performance. H4 que se
ressaltar, no entanto, que ha retribui¢do para ambos os casos, quanto a propria
performance.

Os vendedores parecem se diferenciar de ambos. Nao se da dinheiro aos
vendedores. As pessoas compram seus produtos, embora essa nogao de dar
mere¢a uma futura problematizagdo. Os produtos mais vendidos dentro destes
oOnibus sdo objetos ou alimentos de baixo valor: o padrdo é R$ 1,00. Balinhas,
chicletes e outros doces, agulhas de costura, “salgadinhos” estilo “chips”, canetas
e outros objetos que dificilmente ultrapassam a quantia de R$ 1,00. Aqui, a per-
formance também tem papel fundamental para convencer os “clientes’, uma vez
que - inicialmente - boa parte dos produtos parece nio ter utilidade imediata.
Assim, por vezes, os passageiros parecem comprar produtos “passionalmente”,
para ajudar os vendedores e é nesse sentido que essa nogao de “dar” merece

15 Tradugdo livre para: “Beggars give something to look at’, but offer nothing more than themselves, a brute
presence, a massive absence; they give something to look at’ but look at no one, without the aid of sunglasses
and canes (...), not blind at all, but without eyes, obvious, without words and without a job, a pure passivity,
an unvoiced appeal interpellating only those who want to be ‘interpellated” (Augé, 2002: 47-48).

16 Tradugdo para: “begging in silence” (Augé, 2002: 47).
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ser problematizada. Um caso a parte é o do vendedor que teve seu discurso su-
pracitado na epigrafe desta sessdo. A performance inicia-se com o figurino do
vendedor, que usa indumentdria remetendo a profissao de chef de cozinha. O
produto — que serve para cortar legumes e verduras — custa R$ 3,00; valor acima
dos padroes para essa modalidade de comércio. No entanto, ele faz demonstra-
¢oes do produto, cortando — “ao vivo” -, alfaces, berinjelas, tomates, cenouras
e batatas, como ¢ feito nesses comerciais de televisdes que vendem produtos
da Polishop. A performance surte efeito, e os passageiros — quase todos — com-
pram o seu produto. O mesmo caso se aplica a outro vendedor que se veste de
palhaco, recita poesias e vende cartdes postais nos dnibus. Em ambos os casos,
mais do que vendedores, eles parecem nao apenas vender um produto, mas a
proépria performance. Neste sentido, chegamos a um ponto de convergéncia en-
tre vendedores, artistas e pedintes: vendem performances, como se estivessem

oferecendo a si mesmos, distraindo os passageiros.

Consideracdes Finais

Inicialmente, lancamos questdes que problematizavam a nog¢do de nio-lu-
gar, instigando a investigagao acerca dos modos de uso dos onibus em Brasilia,
buscando aspectos no cotidiano do uso dessa modalidade de transporte ptblico
que pudessem ser elucidativos no que tange a trama metropolitana. Apés in-
vestigar a tipica forma de sociabilidade que se desenrola no cendrio dos 6nibus
da cidade, podemos levantar alguns pontos que, de alguma forma, servem para
mapear o cotidiano dos deslocamentos didrios. Com isso, mais do que respon-
der as questdes inicialmente postas - fazendo a conexao entre os deslocamentos
feitos pelos Onibus e a trama da metrdpole —, convém levantar pontos que se
mostraram importantes ao longo da pesquisa, além de buscar um didlogo entre
pesquisa e teoria socioldgica.

No que diz respeito aos deslocamentos realizados em Brasilia, segundo a Co-
deplan, quase 60% deles tém como destino a regido central — formada pelo Pla-
no Piloto original da cidade —, por meio das grandes vias de trinsito rapido que
ligam esta regido central as outras regides administrativas, e que se caracterizam
por serem demasiadamente congestionadas nos “horarios de pico’, proximos das
8h, 12h e 18h. Podemos ainda elencar a importancia dos énibus para o desenro-
lar desses deslocamentos, principalmente para os moradores das regides admi-
nistrativas de menor renda, pois ¢ um meio de transporte tipico destes espacos.
Assim, os 6nibus se caracterizam inicialmente como principal elo entre o Plano
Piloto e outras regides do Distrito Federal, fato elucidativo do mais marcante



226 Viagens na mefropole: jogos e estratégias nos dnibus de Brasilia

padrao de deslocamento em Brasilia, que diz respeito a conexao entre duas re-
gides administrativas representativas dessa ambivaléncia. Outros padroes que
foram investigados dizem respeito aos Onibus circulares, que se limitam a uma
unica regido administrativa nao desafiando suas fronteiras. Em nossa pesquisa,
observamos uma linha representante dos onibus circulares que viajam diaria-
mente no centro de Brasilia, e outra linha que tem seus limites em Taguatinga.
Tendo identificado padroes de deslocamentos dos 6nibus de Brasilia, a nossa
analise se volta para o nivel da sociabilidade da trama de uso dos dnibus na cida-
de, ou seja, saimos de uma andlise da trama metropolitana propriamente dita, e
entramos na andlise dos usos dos onibus, que aqui sdo observados como espago
onde ocorrem cruzamentos de trajetdrias. Um grande achado da pesquisa foi a
verificagdo de que existem “formas de circulagio” diferentes, dado o contexto
metropolitano, que aqui denominamos de “circulagao quente” e “circulagdo fria’,
referindo-se respectivamente as tramas que acontecem nos 6nibus metropolita-
nos — que conectam duas regioes administrativas diferentes — e nos onibus cir-
culares, dentre os quais foram observados casos no Plano Piloto e em Taguatinga.
A circulagdo quente refere-se a longa duragao e a baixa rotatividade de pas-
sageiros que marcam as viagens entre a regido central e outras regidoes adminis-
trativas do Distrito Federal. Trata-se de um cendrio favoravel para conversas e
novas situagdes, devido aos longos trechos — de mais de 10 quilémetros — sem
qualquer embarque ou desembarque de passageiro. Com isso, trouxemos a pro-
blematiza¢ao da no¢do de ndo-lugar que norteou o trabalho. Embora sejam
marcados, de fato, por um modo de uso que vincula os usudrios — entre eles
mesmos e ao espago do 6nibus -, que é sentido na forma de uma comunicagio
expressa e por vezes corporal, e ¢ marcadamente caracteristico dos nao-lugares;
os Onibus metropolitanos de Brasilia que ligam regides administrativas diferen-
tes parecem abrir espago para que outras identidades que nao a de “passageiro
de 6nibus” sejam colocadas em jogo. Assim, esse cenario admite novas praticas
- novas estratégias — que nao propriamente a atitude blasé que parece ser mar-
cante na metropole. Delimitamos, destarte, uma circulagdo quente que ndo tem
propriamente o anonimato como principal caracteristica, mas é sim um jogo
em que novas estratégias sio sempre colocadas em pratica, em que a conversa-
¢ao ¢é permitida em detrimento ao siléncio, em que o anonimato nao é regra — e
por vezes ¢ algo indesejado pelos passageiros. O jogo da circulagao quente abre
a possibilidade para as performances de musicos e vendedores, que em si mes-
mas geram a possibilidade de novas estratégias. Assim, a circulagdo quente é
expressao de um fato para o qual Augé (1994) chama a atengdo: a recomposi¢ao
do lugar antropoldgico dentro de um nao-lugar.
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A circulagao fria, referente aos 6nibus circulares — tanto aqueles que viajam
na regido central quanto aqueles que viajam em outras regides administrativas,
que mostraram-se ndo muito distintos no que tange a trama da sociabilidade -,
acaba se articulando mais idealmente & nogao de nao-lugar, sendo o espago do
siléncio e da funcdo fatica da linguagem, um esfor¢o para assegurar o minimo
de comunicagio. E espago de uma identidade partilhada, sendo que o jogo nao
admite estratégias muito diferentes daquelas ‘prescritas’ pelo modo de uso do
onibus. Assim, o referencial tedrico de Augé (1994) cabe muito bem na analise
dos dnibus circulares, cendrios da circulagio fria, onde predomina a presenga de
usudrios blasés, como define bem Simmel (1967), ao mostrar tal caractere como
essencial na trama da metropole, bem como a atitude de reserva e a falta de
envolvimento dos agentes em tal trama. Todavia, tal referencial tedrico nao se
adapta pronta e imediatamente ao caso dos dnibus metropolitanos — que ligam
regides administrativas distintas —, cenarios tipicos de uma circulagao quente.

Essa ambivaléncia quente/frio, bem elucidada por Ribeiro (1998) que mostra
0 par como a oposi¢ao formada entre o encorajamento e o desencorajamento do
contato entre os participantes da trama, nio é sindnimo da auséncia de ‘vinculo’
entre 0s passageiros em um ou outro caso. A pesquisa mostrou que, mesmo no
siléncio - que os passageiros oferecem uns aos outros como ‘cortesia’ —, os par-
ticipantes da trama dos 6nibus se comunicam e estdo vinculados por um certo
‘codigo; expresso continuamente em avisos colados nos vidros dos 6nibus e, im-
plicitamente, na comunicagéo corporal que os passageiros estabelecem sem que
tenham reflexividade sobre isso, “um saber nao sabido” que faz parte do dominio
pratico desses agentes como douta ignordncia”. Assim, independente do jogo
que se desenrola no dnibus - se ele for quente ou frio -, existe um codigo que
vincula os usudrios deste servigo, o que faz com que as praticas sejam de alguma
forma vinculadas. Alias, é apenas a partir dessa afirmagdo axiomadtica que este
trabalho ganha sentido logico, considerando a maxima de Strauss (1999) de que
um grupo se organiza em torno de uma terminologia em comum, pela qual se
comunica. Nao havendo tal terminologia, nao existe grupo.

Busquei entdo levar, sob essa perspectiva interacionista, a discussao para o am-
bito das interagdes com o intuito de mapear a gama de significantes e significados
estruturados no curso das interacdes cotidianas que se desenrolam durante as via-
gens. Obtive aqui, a partir da conjuncao entre discusséo tedrica, o correr natural do
cotidiano de uso dos 6nibus, e o “sair da rotina” que também se encontra presente

17 Para se inserir mais nas teorias das praticas e dos jogos de sociabilidade cotidianos, ¢ vélida a leitura de
Esbogo de uma teoria da prdtica, de Bourdieu (2002), e A invengao do cotidiano, de Certeau (1994).
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no cotidiano dos transportes publicos, o desenho da terminologia que acaba por
fundamentar as praticas nesse contexto. Desenho que contém desde comporta-
mentos uniformes — como o proprio siléncio e as expressoes de ‘boa vivéncia' - aos

acontecimentos que dao possibilidade a novas estratégias, tais como a presenga de

vendedores, pedintes e musicos nos dnibus. Sumariamente, cada trago desse de-
senho da terminologia dos grupos de passageiros responde a questdo langada ini-
cialmente: “quais sdo os codigos (modos de uso) que vinculam os usudrios ao espago

do onibus e aos outros passageiros”. A pergunta que diz respeito a ligacdo entre tais

modos de uso e a trama metropolitana, buscamos responder a partir da defini¢ao

dos padrdes de deslocamento — e as formas de deslocar-se - e da pontuagio das

categorias de circulagdo quente e circulagio fria.

Diante das incontaveis possibilidades de analise no que tange ao ritual diario
de uso do transporte publico em Brasilia, talvez seja conveniente para possiveis
estudos futuros acerca do assunto, o levantamento de alguns pontos como (i)
a importancia que os Onibus e o metr6 assumem na trama metropolitana de
Brasilia®; (i) o metro de Brasilia; (iii) a ligagdo entre Brasilia e as formas de
deslocamento privadas; (iv) a interpenetracdo entre as formas frias e quentes
de circulagao. O tema é vasto. Conley (2002), ao escrever o posfacio da obra

“In the metro” de Augé (2002), sugere que para futuros estudos etnograficos no
transporte publico fatores como os estimulos olfativos — os aromas — devem ser
levados em consideragio por serem, em si mesmos, memorias™.

Embora o trabalho nao abranja os pontos supracitados, fica claro a relevan-
cia da discussdo do ponto de vista tedrico-analitico, considerando a afinidade
entre os tipos peculiares de sociabilidade que se ddo na trama especifica obser-
vada e a teoria socioldgica, principalmente no que toca a questdo interacionista.
Mais do que isso, o trabalho acaba por servir como elucidagio para tipos muito
caracteristicos de relagdes que acontecem no contexto da cidade grande, servin-
do como base para compreender a trama metropolitana de Brasilia e os desloca-
mentos que acontecem neste espago urbano.

18 Tal ponto pode nos remeter a uma andlise do filme “Taxi Driver’, que mostra nitidamente a importan-
cia dos téxis no cotidiano da cidade de Nova York. A idéia aqui é transpor este cendrio — pensando nos
deslocamentos feitos na cidade - para o caso brasiliense, em que os énibus parecem ter importancia
semelhante aos taxis de Nova York.

19 Seria possivel fazer estudo etnografico semelhante a este no metrd de Brasilia? Mais ainda, caberia uma
analogia com o trabalho de “In the metro” de Augé (2002)?

20 “In a foreseeable future of the metro, aroma may be a matter of mind” (Conley, 2002: 105). “For everyday
ethnologist who follows his or her nose, the metro offers an incomparable olfactory range. At the Place
Monge, near where Augé lived, on Sunday morning shoppers bring the aromas of cheese and freshly butche-
red meat or charcuterie into the station” (Conley, 2002: 104).
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